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0 PROJEKCIE

Tkane Historie to cyfrowy projekt dokumentacyjno-edukacyjny poSwiecony niematerialnemu dziedzictwu
kulturowemu Podlasia, ze szczeg6lnym uwzglednieniem tradycji tkackich oraz ich wspétczesnych kontynuacji.
Jego celem jest zachowanie wiedzy o rzemio$le, technikach i wzornictwie przekazywanych z pokolenia na
pokolenie, a takze upowszechnienie historii kobiet, ktére przez dziesieciolecia wspoéttworza lokalng kulture ludowa.

Centralnym elementem projektu sa materiaty cyfrowe: filmy dokumentalne, podcasty, publikacja elektroniczna
oraz quiz edukacyjny. Kazde z tych narzedzi przybliza zaréwno techniczne aspekty tkactwa, takie jak tkanina
dwuosnowowa, perebory, broszowanie czy tkactwo wielonicielnicowe, jak i osobiste do$wiadczenia twdrczyn,
ich inspiracje oraz znaczenie rzemiosta w codziennym zyciu.

Projekt uzupetnity dziatania edukacyjne: warsztaty tkackie w Warszawie oraz wyktady po$wiecone
zrownowazonemu rzemiostu i roli tradycji w projektowaniu wspétczesnym. Cato$ci towarzyszy kampania spoteczna
#TkaneHistorie, ktérej zadaniem jest budowanie Swiadomos$ci kulturowej oraz wzmacnianie miedzypokoleniowego
dialogu.

W PROJEKCIE WZIELY UDZIAt TWORCZYNIE LUDOWE Z REGIONU PODLASIA:

Irena Ignaciuk — specjalistka w zakresie pereboréw, kontynuujgca rodzinne tradycje tkackie i popularyzujgca
wiedze poprzez warsztaty oraz dziatalno$¢ edukacyjng

Bernarda Ro$§¢ - mistrzyni tkaniny dwuosnowowej, laureatka Nagrody im. Oskara Kolberga, tworzaca kompozycje
inspirowane naturag i zyciem wsi.

Alicja Kochanowska - twérczyni zwigzana z janowskim o$rodkiem tkactwa, znana z motywu Drzewa Zycia

i dziatalno$ci na rzecz promocji regionalnego wzornictwa.

Danuta Radulska - artystka eksperymentujgca z tradycjg i naturalnym barwieniem, autorka licznych
nagradzanych prac prezentowanych na wystawach w Polsce.

Helena Gotko - tkaczka zwigzana z tradycja janowska, wielokrotnie nagradzana za prace przedstawiajace zycie
spotecznosci wiejskiej
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Podlasie — region krajobrazu, pamieci i rekodzieta.

Krajobraz, codzienno$¢ i wielokulturowo$¢ tworzg tto, bez ktérego trudno
zrozumie¢ lokalne
tkactwo.

Podlasie jest jednym z tych regiondw Polski, ktdrych tozsamos¢ buduje sie na styku krajobrazu,
wielokulturowos$ci i trwania codziennych praktyk. Rozlegte pola, taki, lasy i wsie rozrzucone miedzy
drogami tworzg przestrzen, w ktérej rytm roku wyznaczat przez pokolenia sposéb pracy, $wietowania
iorganizacji zycia rodzinnego. Rzemiosto byto wpisane w ten porzadek nie jako zajecie wyjatkowe, ale
jako cze$¢ gospodarstwa domowego i szerzej rozumianej kultury materialnej.

W takim konteks$cie tkactwo rozwijato sie naturalnie. Domowe warsztaty, reczne przygotowanie
wibdkna, barwienie, przedzenie i tkanie miaty wymiar praktyczny, bo dostarczaty tkanin potrzebnych do
zycia. Jednocze$nie jednak kazdy z tych etapéw pozostawiat przestrzen dla indywidualnego smaku,
zdolnosci kompozycyjnych i lokalnych zwyczajéw. Wzory powstajgce na tkaninach nie byty wiec
jedynie ozdoba. Niosty ze sobg pamie¢ miejsc, domowych ceremonii, wyobrazen o pieknie i obserwacji
Swiata przyrody.

Podlasie jest regionem o skomplikowanej, wielogtosowej historii. Spotykaty sie tu rézne tradycje
religijne, jezykowe i etniczne, a kultura codzienna ksztattowata sie na przecieciu wptywéw polskich,
biatoruskich, litewskich i tatarskich. W takim $rodowisku szczegélnie wazne stawaty sie przedmioty
wykonywane wtasnorecznie — trwate, przekazywane, obecne w domach przez dziesieciolecia. Tkanina
zajmowata wsréd nich miejsce szczegélne, bo taczyta funkcje uzytkowsq z reprezentacyjna.

Moéwigc o Podlasiu, warto pamietacé, ze region ten nie daje sie sprowadzi¢ do jednego obrazu. To nie
tylko krajobraz ,wsi tradycyjnej”, ale takze obszar intensywnych przemian: migracji, zanikania
dawnych zawodéw, rozwoju turystyki kulturowej i nowych form edukacji regionalnej. Wtasnie dlatego
wspodtczesne projekty poswiecone tkactwu dwuosnowowemu majg tak duze znaczenie. Nie probujg
»zamrozi¢” tradycji w idealizowanym obrazie przesztosci, lecz pokazujg, jak mozna jg rozumie¢ dzis -
jako zasdb wiedzy, zrodto lokalnej dumy i inspiracje dla nowych dziatan.

Kiedy patrzymy na podlaskie tkaniny, dostrzegamy nie tylko ornamenty. Widzimy takze krajobraz: linie
pol, rytm paséw, piony drzew, uktad drogi miedzy zabudowaniami, zwierzeta obecne w obejsciu lub
lesie. Wzornictwo jest tu przetworzeniem realnej obserwacji. Nawet najbardziej stylizowane
przedstawienia zachowujg blisko$¢ z tym, co codzienne i oswojone. Dlatego janowskie dywany tak
czesto odczytuje sie jako obrazy miejsca — uproszczone, geometryczne, ale gteboko zakorzenione
wdo$wiadczeniu regionu.

Wspdtczesénie Podlasie coraz czesciej buduje swojg rozpoznawalno$¢ przez kulture rekodzielnicza
i dziedzictwo niematerialne. Szlaki turystyczne, izby regionalne, lokalne konkursy, warsztaty

i wydarzenia po$wiecone twoérczosci ludowej pozwalajg odbiorcom wej$¢ w bezposredni kontakt

z mistrzyniami i ich praca. To wazne, bo tkactwo dwuosnowowe najlepiej zrozumieé nie tylko przez
ogladanie gotowego dywanu, ale przez zobaczenie narzedzi, rytmu pracy i ilo$ci decyzji ukrytych
w kazdym fragmencie wzoru.
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Podlasie - region krajobrazu, pamieci i rekodzieta.

Krajobraz, codzienno$¢ i wielokulturowo$¢ tworzg tto, bez ktérego trudno
zrozumie¢ lokalne tkactwo.
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Janow - serce tkaniny dwuosnowowej.

Miejsce, w ktorym technika przetrwata jako
praktyka zywa, a nie tylko wspomnienie.
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Jandw - serce tkaniny dwuosnowowej

Miejsce, w ktérym technika przetrwata jako praktyka zywa, a nie tylko
wspomnienie.

Jan6éw bywa nazywany sercem tkaniny dwuosnowowe;j i nie jest to okre$lenie przesadne. To tutaj
uksztattowat sie najwazniejszy osrodek tej techniki w Polsce, a z czasem takze srodowisko, ktére
nauczyto sie chroni¢ wtasng tradycje poprzez prace twérczg, edukacje i wystawiennictwo. Nazwa
»dywan janowski” funkcjonuje dzi$ jako znak rozpoznawczy: od razu przywotuje okre$long strukture
tkaniny, dwustronno$¢ koloru, miekko$¢ wetny i charakterystyczny jezyk motywodw.

Sita Janowa polegata na ciggtosci. W wielu miejscach dawne tkactwo zanikto wraz ze zmiang modelu
zycia wiejskiego, przemiang gospodarstw i upowszechnieniem produkcji przemystowej. W Janowie
jednak udato sie zachowaé nie tylko gotowe wyroby, ale przede wszystkim praktyke. Kolejne pokolenia
twérczyn uczyty sie od siebie, obserwowaty prace przy kro$nie, przejmowaty narzedzia, zeszyty

z zapisami i sposoby przygotowywania materiatu.

Istotnym punktem na mapie lokalnej pamieci jest Izba Tkactwa Dwuosnowowego. To miejsce,

w ktédrym mozna zobaczyé zardwno gotowe tkaniny, jak i same krosna, pozna¢ podstawy budowy
warsztatu, uczestniczy¢ w pokazach i warsztatach. Izba nie petni jedynie roli ekspozycyjnej. Jest
miejscem aktywnej transmisji wiedzy, spotkania odbiorcy z twérczynia, rozmowy o technice i historii
o$rodka. Wtasnie ta relacja miedzy wystawg a zywa praktykg czyni Janéw miejscem wyjgtkowym.

Janowskie tkactwo bywa takze opisywane jako zjawisko wspélnotowe. Poszczegélne twérczynie maja
wtasny styl i wtasne repertuary motywow, ale funkcjonujg rowniez w obrebie wiekszej catosci -
lokalnego $rodowiska, ktére wypracowato rozpoznawalny jezyk formalny. Mozna tu méwi¢ o wspdlnej
pamieci ornamentu, cho¢ kazda tkaczka interpretuje go nieco inaczej. Dzigki temu tradycja pozostaje
rozpoznawalna, a zarazem nie zamienia sie w mechaniczna reprodukcje.

Wazna role odegraty konkursy i przeglady. Pozwalaty one nie tylko prezentowac prace, lecz takze
budowaty range tej techniki i zachecaty twérczynie do podejmowania nowych tematéw. To w ich
ramach rozwineto sie pojecie ,tkaniny tematycznej” - dzieta, ktére nie ogranicza sie do powtarzalnego
ornamentu, lecz staje sie tkanym obrazem opowiadajgcym o przyrodzie, zyciu wsi, pamieci historycznej
czy wtasnych przezyciach.

Jandéw pozostaje wiec miejscem, gdzie tradycja i nowoczesno$¢ nie musza sie wykluczaé. Mozna tu
zobaczy¢ ponadstuletnie krosna, ale tez wspétczesne strategie promocji, edukacji i ochrony dziedzictwa.
To wazna lekcja dla my$lenia o kulturze ludowej: jej sitg jest nie tylko wiek, lecz takze zdolno$¢ do
dalszego przekazywania i reinterpretac;ji.

Dlaczego Jandéw jest tak wazny?
Bo zachowat nie tylko gotowe tkaniny, lecz przede wszystkim praktyke warsztatow
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Czym jest tkanina dwuosnowowa?
Dwustronnos$¢, kontrast koloru i reczne

wybieranie wzoru czynia ja jedna z najbardziej
niezwyktych technik tkackich w Polsce.
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Czym jest tkanina dwuosnowowa?

Miejsce, w ktérym technika przetrwata jako praktyka zywa,
a nie tylko wspomnienie.

Tkanina dwuosnowowa nalezy do najbardziej ztozonych technik tkackich, jakie rozwinety sie

w polskiej sztuce ludowej. Sama nazwa wskazuje na jej podstawowa ceche konstrukcyjna: w warsztacie
pracujg dwie osnowy, a gotowa tkanina powstaje z uzyciem dwéch watkéw. Brzmi to technicznie, ale
efekt jest bardzo wyrazisty takze dla oka niewprawionego odbiorcy. Dywan ma dwie strony

o odwrdconej kolorystyce - to, co po jednej stronie jest wzorem, po drugiej staje sie ttem, i odwrotnie.

Dwuwarstwowo$¢ nie jest jednak jedynie ciekawostka. To wtaénie ona nadaje wyrobom wyjatkowa
migsistos$é, trwatos¢ i gtebie koloru. W partiach pozbawionych ornamentu warstwy mozna nawet od
siebie odsungg¢, poniewaz tgczg sie przede wszystkim tam, gdzie pojawia sie wzdr oraz bordiura.

Z punktu widzenia uzytkownika daje to dywanowi szczeg6lng strukture: jest migkki, sprezysty i bardzo
solidny.

Technika dwuosnowowa narzuca okre$long dyscypline formalng. Wzory powstajg przez reczne
wybieranie nici jednej osnowy i zamienianie ich miejscami z nitkami drugiej. Do tego stuzy pratek —
niepozorna, cienka listewka, ktéra w rekach doswiadczonej tkaczki staje sie narzedziem rysunku.
Poniewaz kazda zmiana musi by¢ wykonana recznie, ornament ulega geometryzacji: ksztatty sg
syntetyczne, wyraznie zarysowane, czesto kanciaste. Ta kanciasto$¢ nie jest wada, lecz czes$cig urody
tkaniny.

Réwnie istotna jest dwustronno$é kompozycji. W typowych dywanach jedna strona bywa strong
»lepsza”, przeznaczong do ekspozycji. W tkaninie dwuosnowowej obie strony sa petnoprawne, choé
réznia sie charakterem graficznym. Jedna daje wrazenie bardziej linearnej, druga bywa wizualnie
bardziej zgbkowana. Dzieki temu kazda praca zawiera w sobie podwéjng wersje obrazu.

Tradycyjnie do wykonania janowskich dywanéw uzywano wetny zardwno w osnowie, jak i watku.

To kolejna cecha wyrdzniajgca te technike. Naturalny materiat zapewniat trwato$¢, a jednocze$nie pozwalat

uzyskaé nasycone zestawienia kolorystyczne. Kontrast miedzy ttem i wzorem - czesto bardzo silny -
wzmachniat czytelno$é¢ motywu, dlatego nawet rozbudowane sceny pozostawaty klarowne.

Warto podkresli¢, ze tkanina dwuosnowowa wymaga nie tylko sprawnosci manualnej. To takze forma
my$lenia obrazem. Tkaczka musi wyobrazi¢ sobie kompozycje w rytmie osnowy i watku, przewidzie¢,
jak wzér bedzie wygladat po obu stronach, i utrzymac¢ konsekwencje pracy na catej powierzchni
dywanu. Wtasnie dlatego technike te uznaje sie za jedna z najbardziej wymagajacych i zarazem
najbardziej fascynujgcych w polskim dziedzictwie rzemies$lniczym.
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Historia i ciggtos¢ tradycji

Od ornamentu geometrycznego do tkanych
obrazéw - historia nie konczy sie na przesztosci.
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Historia i ciagtos¢ tradycji

Od ornamentu geometrycznego do tkanych obrazow - historia nie
konczy sie na przesztosci.

Historia janowskiej tkaniny dwuosnowowej to opowie$é o przenikaniu praktyki uzytkowej i twoérczej
inwencji. Najstarsze wzory miaty charakter oszczedny: opieraty sie na rytmie paséw, rombéw, gwiazd,
meandréw czy uproszczonych motywoéw roslinnych. Byty czytelne, dekoracyjne i zarazem dobrze
dostosowane do logiki techniki. Kazdy ornament musiat byé mozliwy do recznego wybrania, dlatego
jego forma byta syntetyczna i podporzgdkowana strukturze splotu.

Z czasem repertuar wzoréw rozszerzat sie. Pojawiaty sie listki, palmetki, winne gatazki, korowody
weselne i inne motywy powigzane z wyobraznig wiejskiego Swiata. Tkanina pozostawata blisko zycia
codziennego, ale coraz wyrazniej stawata sie takze przestrzenig opowiesci. To przej$cie od czystej
ornamentyki do kompozycji tematycznych byto jednym z najwazniejszych momentéw w historii
osérodka.

Szczeg6lng role odegrat wiek XX, kiedy tkactwo janowskie weszto w dialog z artystami i badaczami.
Wéwczas zaczeto Swiadomie mys$le¢ o jego warto$ci jako o zjawisku artystycznym i regionalnym.
Tradycja nie zostata porzucona, ale zaczeto jg odczytywac inaczej — nie tylko jako praktyke domowsg,
lecz rowniez jako wyjatkowy jezyk formy, ktéry mozna rozwijaé, wystawiaé i opisywac.

Po Il wojnie $wiatowej wzrosto znaczenie tkanin-obra-zéw, a wiec prac, ktére przedstawiaty konkretne
sceny: pieczenie chleba, dozynki, prace w polu, miodobranie, grzybobranie czy muzykantéw. Dywan
nie byt juz wytacznie noé$nikiem ornamentu, ale stawat sie narracjg. W pewnym sensie przejat funkcje
obrazu i opowiesci zarazem.

Mimo przemian spotecznych i gospodarczych technika nie zanikta. Jej przetrwanie zawdziecza sie
konsekwencji twérczyn, lokalnym osrodkom kultury, konkursom oraz rosngcemu zainteresowaniu
dziedzictwem niematerialnym. Wspétcze$nie janowska dwuosnowéwka jest zarazem zjawiskiem
lokalnym i rozpoznawalnym symbolem regionu. Zachowuje $lady dawnych form, ale stale dopuszcza
nowe tematy i indywidualne interpretacje.

Historia ta uczy, ze tradycja trwa nie dzieki bezruchowi, lecz dzieki pracy nad ciggto$cia. Kazde
pokolenie wybiera z odziedziczonego repertuaru co$ innego: jedne twérczynie rozwijajg dawne
motywy, inne budujg wtasne kompozycje oparte na pamieci miejsca, a jeszcze inne prébujag przektadaé
doswiadczenie wspoétczesnosci na jezyk osnowy i watku. W tym sensie historia janowskiej tkaniny
pozostaje historig otwarta.
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Eleonora Plutynska
Postagé, ktéra pomogta zobaczy¢ w tkactwie

dwuosnowowym nie tylko rzemiosto, ale takze
autonomiczny jezyk sztuki.
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Eleonora Plutynska

Postag, ktéra pomogta zobaczy¢ w tkactwie dwuosnowowym nie tylko
rzemiosto, ale takze autonomiczny jezyk sztuki.

W opowiesci o janowskim tkactwie nazwisko Eleonory Plutynskiej powraca nieprzypadkowo. Profesor
zwigzana z warszawskg Akademig Sztuk Pieknych odegrata role pomostu miedzy $wiatem badan,
edukac;ji artystycznej i lokalnej praktyki rekodzielniczej. Nie traktowata twdrczos$ci ludowej jako
reliktu, ktdry nalezy jedynie skatalogowac. Interesowat jg jej potencjat formalny, rytm, logika
kompozycji i zdolno$¢ do dalszego rozwoju.

Jednym z waznych aspektdw jej dziatalno$ci byto zachecanie twércéw do projektowania ,.z gtowy”.
Sformutowanie to bywa przywotywane jako znak swobody, ale w rzeczywisto$ci kryje sie za nim co$
wiecej: zaufanie do wtasnej pamieci wizualnej, do obserwacji $wiata i do umiejetno$ci przetwarzania
rzeczywistos$ci w znak ornamentalny. Plutynska nie namawiata do porzucenia tradycji, lecz do
twérczego postugiwania sie nia.

To wtasnie z jej inspiracji do repertuaru janowskiego weszty motywy, ktére dzi§ wydaja sie niemal
kanoniczne: ,zwierz”, ,rajdrzewko”, ,las”, ,sad”, ,droga przez wies”, ,pasieka”, a takze zwierzeta
gospodarskie i lesne. W tych wzorach ujawnita sie ogromna sita dwuosnowdéwki: zdolno$¢ do
przektadania $wiata natury i zycia codziennego na syntetyczne, geometryczne przedstawienia.

Motyw ,zwierza” ma w tej historii status szczegélny. Stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych
znakow janowskiego tkactwa, cho¢ wyrasta z inspiracji zewnetrznej — wizerunku tygrysa z dywanu
kaukaskiego. Pokazuje to, jak twércza bywa wymiana miedzy tradycjami. Obcy impuls zostat
przeksztatcony w motyw lokalny, wielokrotnie powielany, modyfikowany i oswajany przez kolejne
pokolenia tkaczek.

Znaczenie Plutyiskiej nie wyczerpuje sie jednak w katalogu wzordw. Jej najwiekszg zastuga byto
przesuniecie spojrzenia: dzieki niej tkactwo dwuosnowowe mozna byto widzieé¢ réwnocze$nie jako
rzemiosto, sztuke i no$nik regionalnej pamieci. To spojrzenie pozwolito pézniej lepiej rozumieé warto$é
prac twdrczyn, wspierac je instytucjonalnie i pokazywac ich dzieta na wystawach.

Dla wspdtczesnego odbiorcy Eleonora Plutynska pozostaje wiec figurg kluczowa nie dlatego, ze
~wymyslita” janowskg tkanine, lecz dlatego, ze pomogta wydoby¢ z niej to, co najcenniejsze: site
kompozycji, samodzielno$é twoérczg i godnoéé lokalnego jezyka artystycznego.
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(Fot. Zbiory
Specjalne Instytutu Sztuki PAN w Warszawie)

Eleonora Plutyriska z Olimpia Jaroszewicz

w Janowie w 1964 roku.
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Surowce, materiat i narzedzia
Len, konopie, wetna, kotowrotek, krosno,

pratek — kazda z tych nazw otwiera osobny
rozdziat wiedzy o warsztacie.
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Surowce, materiat i narzedzia

Len, konopie, wetna, kotowrotek, krosno, pratek — kazda z tych nazw
otwiera osobny rozdziat wiedzy o warsztacie.

W Swiecie tkactwa nie ma etapu naprawde obojetnego. Kazda decyzja - od wyboru wtékna po napiecie
osnowy — wptywa na charakter gotowej tkaniny. Dlatego dawny warsztat obejmowat znacznie wiecej
niz samo siedzenie przy kroénie. Zanim pojawiat sie wzor, trzeba byto przygotowaé materiat, narzedzia
i przestrzen pracy.

W tradycji wiejskiej uzywano przede wszystkim Inu, konopi i wetny. Len oraz konopie przechodzity
dtuga droge od rosliny do wiékna: stome nalezato wysuszy¢, wymtécié, poddac roszeniu, a nastepnie
ponownie wysuszy¢ i oczysci¢. Widkna wyczesywano, aby oddzieli¢ te dtugie, nadajgce sie do
przedzenia, od krétszych i bardziej szorstkich. Byt to proces wymagajacy cierpliwo$ci, a zarazem
doskonatej znajomos$ci surowca.

Wetna réwniez wymagata starannego przygotowania. Runo po strzyzy trzeba byto wyptukaé, wysuszy¢
i rozluzni¢ przez greplowanie. Dopiero wtedy stawato sie materiatem gotowym do przedzenia.

W przypadku dywandw dwuosnowowych znaczenie ma nie tylko sam kolor przedzy, ale takze jej
sprezystos¢ i rownomierno$é skretu. Zbyt cienka lub nieréwna ni¢ utrudnia prace i zmienia wyglad
powierzchni.

Przedzenie odbywato sie dawniej na wrzecionie lub kotowrotku. Wtékna wyciagane z kadzieli skrecano
w ni¢ o pozadanej grubosci. Byta to czynnos$¢ zarazem praktyczna i rytmiczna, wykonywana czesto

w czasie wspdlnych spotkan i codziennych zaje¢. Wtasnie w takich powtarzalnych ruchach rodzita sie
materialna podstawa tkaniny.

Barwienie to kolejny wazny obszar wiedzy. Dawniej siegano po naturalne Zzrédta koloru: kore drzew,
tupiny cebuli, rosliny i inne surowce dostepne lokalnie. Wspédtczesnie czesciej korzysta sie z barwnikéw
syntetycznych, ale pamie¢ naturalnych metod pozostaje wazna, zwtaszcza w konteks$cie ekologii

i zainteresowania dawnymi technologiami.

W samym warsztacie centralne miejsce zajmuje krosno, lecz jego praca zalezy od wielu elementéw
pomocniczych. Snowalnica pozwala przygotowa¢ osnowe; wituszki lub szpulownik stuzg do nawijania
watku; czétenko przenosi ni¢ przez ziew; nicielnice porzadkujg uktad osnowy; berdo dobija watek;

bidto nadaje temu ruchowi regularno$¢; pratek umozliwia reczne wybieranie wzoru. Kazde z tych
narzedzi ma wiasng logike i wiasny rytm uzycia. Ich nazwy tworzg zarazem osobny jezyk - techniczny,
ale silnie osadzony w do$wiadczeniu regionu.

Zrozumienie tkactwa wymaga wiec spojrzenia na caty system pracy. Dywan nie zaczyna sie od
ornamentu. Zaczyna sie od wtékna, przygotowanej nici, dobranego koloru i cierpliwie ustawionego
warsztatu. Dopiero na takim fundamencie moze powstaé¢ kompozycja, ktéra z zewnatrz wydaje sie lekka
i oczywista.

19



Elementy warsztatu tkackiego — schemat pogladowy

nawoj / wat1

SR - [ nicielnice

osnowa

- T berdo

[ czolenko z

tkanina /n

Schemat pogladowy podstawowych elementéw warsztatu tkackiego.

Schemat pogladowy podstawowych elementdw
warsztatu tkackiego.



7

Od wtdkna do dywanu - proces tkania krok po
kroku

Tkanina rodzi sie z dtugiego tahcucha

czynnosci: od przygotowania witdkna po ostatni
ruch bidta.

21



7

Od wtdkna do dywanu - proces tkania krok po
kroku

Tkanina rodzi sie z dtugiego tancucha czynnos$ci: od przygotowania wtdékna
po ostatni ruch bidta.

Proces przygotowania tkaniny dwuosnowowej mozna podzieli¢ na kilka zasadniczych etapéw, cho¢

w praktyce kazdy z nich wigze sie z szeregiem drobnych czynno$ci i decyzji. Pierwszym jest
przygotowanie surowca. W tradycyjnym modelu pracy oznaczato to dtuga droge od materiatu
naturalnego do gotowej przedzy: czyszczenie, czesanie, przedzenie i — jesli byto potrzebne — barwienie.
Kiedy ni¢ byta juz gotowa, nalezato przygotowac osnowe. To etap niezwykle wazny, bo od poprawnego
odmierzenia dtugosci i rdwnomiernego roztozenia nici zalezy pdzniejsza jako$é tkaniny. Osnowe
wykonywano przy uzyciu snowalnicy, tworzac z niej uporzadkowany uktad, ktéry nastepnie mozna

byto zatozy¢ na krosno. W praktyce wymagato to duzej doktadno$ci, aby wszystkie nitki zachowaty
odpowiednie napiecie i kolejno$¢.

Réwnolegle przygotowuje sie watek. Ni¢ przeznaczong do prowadzenia poprzecznego nawija sie na
cewki, a nastepnie umieszcza w czétenku. Cho¢ z zewngtrz moze sie to wydawaé prostg czynnoscia,
dobér grubosci, koloru i sposobu nawiniecia wptywa na tempo pracy i wyglad powierzchni.

Samo zaktadanie krosna jest jednym z najbardziej technicznych etapdw. Nici osnowy nawija sie na
tylny wat, przewleka przez nicielnice i szczeliny berda, a nastepnie porzadkuje tak, by podczas pracy
mogty tworzy¢ ziew — przesmyk, przez ktéry przejdzie czétenko z watkiem. Juz na tym etapie ujawnia
sie doswiadczenie tkaczki. Kazdy btad moze pézniej skutkowaé nieréwnoscia splotu lub trudnosciag

w prowadzeniu wzoru.

W chwili rozpoczecia tkania praca nabiera rytmu. Naciskanie podndzkéw unosi i opuszcza nicielnice,
otwierajac ziew. Przez ten otwor przelatuje czétenko, a kazda wprowadzona ni¢ zostaje dobita berdem.
Ruch powtarza sie setki, tysigce razy. Wtasénie ta powtarzalno$é bywa przez twérczynie opisywana jako
szczeg6lny stan skupienia: ciato pamieta sekwencje czynnoéci, ale umyst jednoczes$nie prowadzi obraz
wzoru.

W technice dwuosnowowej dochodzi jeszcze najtrudniejszy element — reczne wybieranie ornamentu.
Tkaczka postuguje sie pratkiem, aby zamienia¢ miejscami nitki gérnej i dolnej osnowy. To moment,

w ktérym rzemiosto spotyka sie z kompozycja. Kazda decyzja wpisuje sie w strukture dywanu na state.
Nie da sie tu dziata¢ w pospiechu; potrzebna jest konsekwencja, pamie¢ uktadu i wyobrazenie cato$ci.

Gotowa tkanina powoli nawija sie na przedni wat. Z bliska mozna obserwowac, jak z pozornie
abstrakcyjnego uktadu nitek wytaniajg sie drzewa, zwierzeta, pasieki, muzycy czy sceny z zycia wsi.

To niezwykle sugestywny moment: wzér nie zostaje natozony na tkanine z zewnatrz, ale rodzi sie z samej
struktury materiatu.
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Wykonanie jednego dywanu wymaga czasu, sity i cierpliwoéci. W tradycyjnym warsztacie to praca na
wiele dni, czgsto na dwa tygodnie intensywnego tkania po kilka godzin dziennie. W tym czasie powstaje
nie tylko przedmiot uzytkowy czy dekoracyjny, ale réwniez zapis pracy rak, pamieci i rytmu miejsca.

To dlatego ogladajgc gotowy dywan, warto mysle¢ nie tylko o efekcie koncowym, lecz takze o catym
tahcuchu czynno$ci, ktéry do niego prowadzi.

lle trwa wykonanie dywanu?

Tradycyjne twérczynie podkreslaja, ze jeden wetniany dywan moze wymagac¢ okoto dwéch tygodni pracy przy
krosnie, liczac po wiele godzin dziennie. To pokazuje, jak daleko gotowa tkanina wykracza poza tempo
wspotczesnej produkeji masowe;.
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8

Motywy, symbole i tkaniny tematyczne

Romb, gwiazda, rajdrzewko, zwierz, wesele,
paS|eka - Janowska tkanina jest stownikiem
znakow i opowiesci.
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3

Motywy, symbole i tkaniny tematyczne

Romb, gwiazda, rajdrzewko, zwierz, wesele, pasieka — janowska tkanina jest
stownikiem znakéw i opowiesci.

Motywy obecne na janowskich dywanach tworzg osobny jezyk. Sg zarazem ornamentem, opowiescig

i sposobem porzgdkowania $wiata w obrazie. Najstarsze wzory - romby, gwiazdy, pasy, palmetki, listki
czy winne gatazki - wynikajg z logiki samej techniki. Dobrze uktadajg sie w rytmiczne szeregi, tatwo
poddajg sie powtdérzeniu i budujg klarowng strukture powierzchni.

Z czasem repertuar ulegt poszerzeniu. Do jezyka geometrii dotgczyty motywy roslinne i figuratywne.
Drzewo zycia, rajdrzewka, bukiety, ptaki i zwierzeta zaczety zajmowac centralne miejsce w
kompozycjach. Ich ksztatty pozostawaty uproszczone, ale dzieki temu jeszcze bardziej wyraziste.
W tkaninie dwuosnowowej naturalistyczna doktadno$¢ nie bytaby nawet pozadana; liczy sie raczej
zdolno$¢ uchwycenia istoty motywu.

Motyw drzewa zycia nalezy do najbardziej rozpoznawalnych. Mozna go odczytywac jako znak wzrostu,
ciaggtosci, ptodnosci i porzadku $wiata, ale tez po prostu jako bliski podlaskiemu pejzazowi obraz
drzewa rozpietego miedzy ziemig a niebem. Jego symetryczna konstrukcja bardzo dobrze wspétgra

z logikg dywanu, dlatego pojawia sie tak czesto i w tak wielu wariantach.

Réwnie wazne sg motywy zwierzece. ,Zwierz” nie jest tylko przedstawieniem konkretnego stworzenia.
To figura pograniczna miedzy naturg a wyobraznig, miedzy obserwacja a stylizacjg. Czasem
przypomina tygrysa, czasem fantastyczne le$ne zwierze, czasem hybryde, ktérej nie da sie tatwo
nazwac. W tym tkwi jego sita: pozwala méwié o dzikos$ci, energii i tajemnicy, zachowujac jednoczesénie
dekoracyjny porzadek kompozycji.

W drugiej potowie XX wieku coraz wieksze znaczenie zaczety mie¢ sceny rodzajowe. Pojawity sie
tkaniny przedstawiajace pieczenie chleba, dozynki, miodobranie, grzybobranie, muzykantéw i obrzedy
wiejskie. Janowska dwuosnowéwka weszta wéwczas w obszar narracji. Dywan stat sie miejscem
opowiadania o pracy, $wiecie, pamieci i zbiorowym do$wiadczeniu wspélnoty.

W czesci zbioréw spotyka sie takze motywy historyczne i wojskowe. Zotnierze, rycerze, orty, symbole
narodowe, a nawet nowoczesne $rodki transportu i techniki pokazujg, ze jezyk tkaniny potrafi reagowacé
na tematyke wykraczajaca poza tradycyjny $wiat wsi. Nie zmienia to jednak podstawowej cechy wzoru:
nawet najbardziej wspdtczesny temat zostaje podporzadkowany rytmowi osnowy i watku.

Szczegblne znaczenie majg rowniez drobne znaki zdobnicze: rozety, gwiazdki, ,raczki”, daty i inicjaty.
Czasem petnig funkcje czysto dekoracyjng, czasem porzadkujg kompozycje, a czasem wprowadzajg do
niej $lad konkretnej osoby lub okoliczno$ci powstania pracy. Dzieki nim dywan staje sie nie tylko
obiektem artystycznym, lecz takze zapisem osobistej relacji miedzy twdrczynig a odbiorca.

Janowskie motywy nie sg wiec zamknietym katalogiem. To raczej zywy stownik, ktéry kazda tkaczka
interpretuje na wtasny sposéb. Jedne kompozycje pozostajg blisko dawnego wzornictwa, inne budujg
rozbudowane obrazy i opowiesci. Wszystkie jednak potwierdzajg, ze tkanina dwuosnowowa jest sztukg
my$lenia znakiem, rytmem i pamiecia.
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9
Jak czyta¢ dywan dwuosnowowy?

Patrze¢ na wzoér to jedno; zobaczy¢ strukture,
rytm i prace rgk — to drugie.
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9

Jak czyta¢ dywan dwuosnowowy?

Patrze¢ na wzér to jedno; zobaczyé strukture, rytm i prace rgk — to drugie.

Ogladanie dywanu dwuosnowowego wymaga innego rodzaju uwagi niz szybkie ,odczytanie” obrazu

czy fotografii. Wzoér jest tu zawsze zwigzany ze strukturg, dlatego trzeba patrze¢ réwnocze$nie na
przedstawienie i na sposéb, w jaki zostato zbudowane z nitek. Romb nie jest tylko rombem, drzewo nie
jest tylko drzewem - kazde z nich powstaje z kolejnych decyzji warsztatowych, ktére nadajg motywowi
okreslony rytm i ciezar.

Warto zacza¢ od spojrzenia na cato$é. Czy kompozycja jest symetryczna, czy rozwija sie pasmowo?
Czy centralny motyw jest otoczony bordiura, czy raczej wpisany w szeroki krajobraz? Czy wzér
prowadzi oko w gore, jak w przypadku drzewiastych kompozycji, czy uktada sie poziomo, jak

w scenach rodzajowych? Te pytania pozwalajg zobaczyé, ze dywan ma wtasng architekture.

Dopiero w drugim kroku warto przyblizy¢ wzrok do pojedynczych elementéw. Wtedy ujawnia sie
geometryzacja formy: zabkowane krawedzie, rytm powtérzen, napiecie miedzy linig a plama koloru.

To cecha techniki, ale takze Zrédto jej poetyki. Janowskie dywany nie prébujg udawaé malarstwa; ich sita
polega na tym, ze pozostajg wierne jezykowi tkaniny.

Jeszcze inaczej wyglada patrzenie na odwrocie. Strona ,negatywowa” pozwala zrozumie¢, jak dziata
dwustronno$¢ i jak wzér zmienia charakter po odwréceniu relacji tta i figury. Czasem to wtasnie na
lewej stronie wyrazniej wida¢ konstrukcje motywu i logike pracy tkaczki.

Dobre oglgdanie dywanu wymaga tez $wiadomos$ci skali pracy. Gdy wiemy, ze kazdy fragment

ornamentu byt recznie wybierany, nawet pozornie prosta kompozycja przestaje by¢ banalna.

Zaczynamy widzie¢ w niej $lad czasu, skupienia i manualnej pamieci. W tym sensie ogladanie staje sie formg
szacunku wobec pracy twdrczyni.
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10
Kolor i kompozycja
Barwa nie jest dodatkiem. Organizuje obraz

| pomaga utrzymac czytelno$é wzoru po obu
stronach tkaniny.
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10

Kolor i kompozycja

Barwa nie jest dodatkiem. Organizuje obraz i pomaga utrzymac czytelno$é
wzoru po obu stronach tkaniny.

Kolor w tkaninie dwuosnowowej nie jest jedynie dekoracja. To narzedzie organizacji obrazu i jeden

z podstawowych noénikdw napiecia wizualnego. Kontrast miedzy ttem a wzorem musi by¢ na tyle
wyrazny, aby motyw pozostat czytelny po obu stronach dywanu. Stad tak duze znaczenie zestawien
mocnych, klarownych i dobrze rozréznialnych.

Tradycyjna paleta bywa zakorzeniona w barwach ziemi, roélin i materiatéw naturalnych: czerwieniach,
zieleniach, zétcieniach, przygaszonych btekitach, bieli i czerni. Nie chodzi jednak o realizm
krajobrazowy, lecz o budowanie harmonii i czytelno$ci. Nawet kiedy motyw przedstawia las, ptaka czy
pasieke, kolor dziata przede wszystkim jako element konstrukcyjny.

Kompozycja dywanu bardzo czesto opiera sie na zasadzie rownowagi. Symetria, rytm powtérzen

i wyrazne centrum pomagajg utrzymac porzadek catej pracy. W bardziej rozbudowanych tkaninach
tematycznych pojawia sie oczywiscie narracja, ale i ona zostaje podporzgdkowana ogélnemu uktadowi.
To dlatego nawet sceny z wieloma postaciami nie rozpadajg sie na przypadkowe fragmenty.

Wazna role odgrywa takze bordiura. Jej zadaniem nie jest wytacznie ozdobienie krawedzi. Bordiura
porzadkuje pole kompozycji, zamyka je i czesto wyznacza rytm dla catego wnetrza dywanu. Dobrze
zaprojektowane obramienie dziata niemal jak rama obrazu, ale pozostaje integralng czescig tkanej
konstrukcji.

Kolor i kompozycja sg wiec w dwuosnowoéwce nierozdzielne. Nie da sie myéle¢ o jednym bez drugiego.
Witasnie w tym spotkaniu dyscypliny i zmystowos$ci ujawnia sie dojrzato$¢ warsztatu: dywan ma byé
i piekny, i logiczny, i czytelny, i trwaty.

Paleta ziemi, welny i kontrastu

BNEE B

czerwien ochronfadowy blekit przygaszelen leSna  jasne tlo rysunek / kontur

W tradycyjnych dywanach janowskich wielka role odgrywa kontrast: tlo i wzdér musza
pozostac czytelne po obu stronach tkaniny. Kolor nie jest przypadkowy - porzadkuje obraz,
podkresla rytm i wzmacnia symboliczny charakter motywu.
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Dom, Swieto | pamiec
Tkaniny nie tylko zdobity wnetrza. Towarzyszyty

zyciu rodzinnemu i przechowywaty
wspomnienia wspolnoty.
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11

Dom, Swieto | pamiec

TkaninK nie tylko zdobity wnetrza. Towarzyszyty zyciu rodzinnemu
i przechowywaty wspomnienia wspélnoty.

Tkanina w kulturze wiejskiej byta obecna w najwazniejszych momentach zycia. Towarzyszyta
codzienno$ci, ale tez sytuacjom swigtecznym, obrzedowym i rodzinnym. Lezata na tézkach, zdobita
Sciany, byta czescig posagu, pojawiata sie w domu jako znak pracy, starannosci i dbato$ci o wspdlng
przestrzen. W tym sensie nie byta ,dodatkiem” do zycia domowego - byta jednym z jego
najwazniejszych materialnych jezykdéw.

W dywanach i makatkach przechowywata sie pamie¢. Wzory przypominaty o konkretnych
wydarzeniach, o przyrodzie otaczajacej wie$, o porach roku, o zwierzetach, o $wietach i codziennych
zajeciach. Dla wspétczesnego odbiorcy moga wydawac sie po prostu dekoracyjne, ale dla dawnej
wspolnoty byty czescig opowiadania o sobie i swoim Swiecie.

Dlatego tak wazne sg sceny rodzajowe obecne w janowskich tkaninach. Pieczenie chleba, dozynki,
pasieka, muzycy czy wesele to nie tylko atrakcyjne tematy. To obrazy relacji spotecznych, pracy
zbiorowej i Swietowania. Pokazujg, ze tkactwo mogto stac sie medium pamieci wspélnotowej -
sposobem zatrzymywania tego, co wazne.

W wielu domach tkaniny przechodzity z pokolenia na pokolenie. Zmieniaty wtascicieli, ale nie tracity
znaczenia. Przeciwnie, z czasem nabieraty dodatkowej warto$ci jako pamigtki po konkretnych osobach
i jako $lad dawnego warsztatu. Dzisiejsze projekty dokumentacyjne przywracajg wtadnie ten wymiar:
pokazuja, ze tekstylia nie sg jedynie materialnymi obiektami, lecz no$nikami relacji i historii
rodzinnych.
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Dziedzictwo | wspdtczesna edukacja
Warsztat, film, podcast, wystawa i platforma

cyfrowa moga razem budowac nowy obieg
wiedzy o tradyciji.
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12

Dziedzictwo i wspodtczesna edukacja

Warsztat, film, podcast, wystawa i platforma cyfrowa mogg razem budowadé
nowy obieg wiedzy o tradycji.

Wspotczesna obecnosé tkaniny dwuosnowowej w kulturze coraz silniej wigze sie z edukacjg. Pokazy
przy kroénie, warsztaty, wyktady, filmy i podcasty pozwalajg przekazywaé wiedze osobom, ktére nie
majg juz naturalnego kontaktu z domowym warsztatem. To istotna zmiana: dawniej nauka odbywata sie
przede wszystkim przez uczestnictwo w zyciu rodziny i obserwacje pracy starszych kobiet, dzi§ coraz
cze$ciej wymaga $Swiadomie projektowanych dziatan edukacyjnych.

Jednoczes$nie edukacja nie polega wytgcznie na uczeniu techniki. Réwnie wazne jest ttumaczenie
kontekstu — regionu, historii, nazw narzedzi, znaczeh motywoéw i sposobu funkcjonowania tkaniny
w domu. Bez tego dywan moze zostaé odebrany tylko jako ,tadny obiekt”, pozbawiony gtebszego
znaczenia. Dobrze przygotowane materialy edukacyjne pomagajg odzyska¢ wielowarstwowos$¢ tego
dziedzictwa.

Cyfrowa obecno$¢ projektéw takich jak ,, Tkane Historie” ma tu znaczenie szczegdlne. Pozwala docierac
do odbiorcéw z réznych miejsc, w tym do szkoét, instytucji kultury i oséb, ktére nigdy nie odwiedzity
Janowa czy podlaskich pracowni. Internet nie zastgpi bezpoéredniego spotkania z tkaczka, ale moze sta¢
sie waznym narzedziem pierwszego kontaktu, inspiracji i dalszej nauki.

Wspotczesno$é stawia przed tradycjg rdwniez pytania o przyszto$¢ zawodu, o optacalno$¢ pracy recznej
i 0 miejsce rzemiosta w kulturze wizualnej zdominowanej przez szybkie obrazy. OdpowiedZ nie musi
polega¢ na przeciwstawianiu jednego drugiemu. Rzemiosto moze funkcjonowaé¢ w nowoczesnych
formatach komunikacji, zachowujac wtasng powage, materialno$é i tempo.

Droga tkaniny: od wiokna do wzoru

runo /[ wiékno barwienie zaloZenie krosna wybieranie wzoru
przedzenie osnowa tkanie gotowy dywan
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Rzemiosto a ekologia
PowolnoS¢ pracy recznej i szacunek do

materiatu stajg sie dzi§ waznym punktem
odniesienia.
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13

Rzemiosto a ekologia

Powolno$¢ pracy recznej i szacunek do materiatu stajg sie dzi§ waznym
punktem odniesienia.

Tkactwo dwuosnowowe bywa dzi$§ coraz czg$ciej odczytywane takze przez pryzmat ekologii.

Nie chodzi o proste idealizowanie przesztosci, ale o dostrzezenie, ze dawny warsztat opierat sie na bliskigj
relacji z materiatem, czasie pracy i lokalnych zasobach. Len, konopie, wetna, naturalne barwniki,

naprawa narzedzi i ostrozne gospodarowanie surowcem tworzyty model, ktéry w wielu aspektach byt
znacznie mniej zasobochtonny niz wspétczesna produkcja masowa.

Rekodzieto uczy takze innego mys$lenia o czasie. Dywan nie powstaje natychmiast, a kazda decyzja
pozostawia $lad. Taka praktyka sprzeciwia sie kulturze szybkiej wymiany i natychmiastowe;j
zuzywalnosci. Przedmiot wykonany recznie jest zwykle trwalszy, bardziej ceniony i dtuzej obecny
w domu. Sam ten fakt ma dzi$ znaczenie ekologiczne.

Nie oznacza to oczywiscie, ze kazde dawne rozwigzanie nalezy po prostu przenie$¢ do teraZzniejszo$ci.
Wspotczesne tworczynie tagczg tradycje z aktualnymi narzedziami, materiatami i potrzebami odbiorcéw.
Jednak pamieé o naturalnych metodach barwienia, o szacunku do wtdkna i o ekonomii pracy recznej
moze staé sie wazng inspiracjg dla myslenia o zréwnowazonym rzemio$le.

W tym sensie tkactwo jest nie tylko dziedzictwem kulturowym, ale takze praktyka uczacag uwaznosci.
Uczy patrze¢ na materiat nie jak na bezimienny produkt, lecz jak na co$, co ma pochodzenie, strukture

i ograniczenia. Taka uwazno$¢é moze by¢ dzi§ cenng warto$cig wykraczajacg daleko poza sam warsztat
tkacki.
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Przekaz miedzypokoleniowy

Tradycja trwa, gdy ktos patrzy, stucha,
probuje i uczy sie od mistrzyni.
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Przekaz miedzypokoleniowy

Tradycja trwa, gdy kto$ patrzy, stucha, prébuje i uczy sie od mistrzyni.

Miedzypokoleniowy przekaz jest jednym z najwazniejszych tematéw zwigzanych z janowskim
tkactwem. Bez niego technika dwuosnowowa nie mogtaby przetrwac. Wiedza o kro$nie,

0 przygotowaniu osnowy, o wyborze wzoru i o kolejno$ci ruchéw nie daje sie w petni zapisa¢ w formie
instrukcji. W duzej mierze jest to wiedza ciata: pamie¢ rak, stuchanie rytmu warsztatu, obserwowanie,
kiedy materiat ,zachowuje sie dobrze”, a kiedy stawia op6r.

Dlatego w biografiach tkaczek tak czesto pojawia sie watek nauki od matki, babki albo mistrzyni.
Uczenie sie nie polegato na jednorazowym kursie, lecz na dtugotrwatym byciu obok - pomaganiu,
patrzeniu, wykonywaniu prostszych czynno$ci, a z czasem przejmowaniu coraz trudniejszych etapéw
pracy. Wtasnie w takiej codziennej relacji rodzi sie prawdziwe rzemieslnicze do$wiadczenie.

Dzi$ formy przekazu sie zmieniaja. Pojawiajg sie warsztaty organizowane przez domy kultury, projekty
edukacyjne, filmy instruktazowe i publikacje takie jak ten e-book. Wszystkie te dziatania sg potrzebne,
ale nie zastepujg wartosci spotkania z zywg praktyka. Najpetniejsza nauka wcigz odbywa sie wtedy,
gdy mozna zobaczyé warsztat, ustysze¢ komentarz twérczyni i do$wiadczyé oporu materiatu wtasnymi
rekami.

Przekaz nie oznacza przy tym kopiowania. Kazde kolejne pokolenie musi znalez¢ wtasny sposéb
wejécia w tradycje. Jedni przejmujg repertuar wzoréw niemal dostownie, inni buduja nowe kompozycje,
jeszcze inni rozwijajg dziatalno$¢ edukacyjna. To wtadnie réznorodno$é form przekazu sprawia,

ze dziedzictwo pozostaje zywe.
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Tkaczki projektu ,, Tkane Historie”

1.Alicja Kochanowska

2.Bernarda Ros$¢ z corka Magdalena
Waszczeniuk

3.Danuta Radulska

4.Helena Gotko

b.lrena Ignaciuk

38



15

Tkaczki projektu ,, Tkane Historie”

Bohaterki projektu ,Tkane Historie” reprezentujg ré6zne doswiadczenia, temperamenty i drogi twércze,
ale taczy je wspoélna cecha: kazda z nich traktuje tkactwo jako co$ wigcej niz umiejetno$é techniczna.
W ich biografiach powracajg rodzinne krosna, nauka od matek i babek, domowa codzienno$¢ spleciona
z rekodzietem, a takze potrzeba przekazywania tej wiedzy dalej. To dzieki takim osobom tradycja nie
pozostaje abstrakcyjnym pojeciem. Otrzymuje twarz, gtos, rytm pracy i indywidualny styl.

W portretach zamieszczonych ponizej istotne sg nie tylko daty, nagrody i nazwy wystaw. Réwnie wazna
jest relacja kazdej z twoérczyh z wtasnym warsztatem: to, jakie motywy wybiera, jak rozumie swoje
miejsce w dziedzictwie regionu i w jaki sposéb dzieli sie wiedza. W projekcie wystepujg zaréwno
mistrzynie uznane i wielokrotnie nagradzane, jak i twdrczynie reprezentujgce ciggto$¢ rodzinnej
tradycji. Razem tworzg mape wspétczesnego zycia tkaniny dwuosnowowe;j i innych technik tkackich na
Podlasiu.

Alicja Kochanowska

Bernarda Ro$¢ z corkg Magdaleng Waszczeniuk
Danuta Radulska

Helena Gotko

Irena Ignaciuk

o~ 0N
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Irena Ignaciuk

Irena Ignaciuk z Lewkowa Starego kojarzona jest przede wszystkim z pereborami, czyli ornamentami,
ktorymi tradycyjnie zdobiono odziez i tekstylia uzytkowe. Jej droga twércza pokazuje, ze regionalne
rzemiosto nie musi zamykac¢ sie w jednej technice czy jednym modelu aktywno$ci. W centrum
pozostaje jednak zawsze pamigé¢ domu: krosno byto obecne w rodzinnej codziennoéci od dziecinstwa,
a pierwszg nauczycielkg byta matka, Eugenia Olifer.

W historii Pani Ireny wazny jest moment powrotu do intensywnej dziatalno$ci twadrczej. Okres
prowadzenia agroturystyki wraz z mezem nie oznaczat zerwania z dziedzictwem, lecz raczej jego
chwilowe przesunigecie na dalszy plan. Kiedy w 2000 roku do dziatalnosci gospodarczej dotgczyty
warsztaty tkackie, doswiadczenie rodzinne zaczeto na nowo organizowac jej prace. To bardzo
charakterystyczne dla wielu twdrczyn ludowych: tradycja bywa obecna nawet wtedy, gdy nie jest
wykonywana zawodowo w sposéb ciggty.

Pani Irena nie ogranicza swojej pracy do tworzenia samych tkanin. Duze znaczenie ma dla niej wymiar
edukacyjny. Autorskie wzory przechowuje w zeszytach, ktére stajg sie zarazem prywatnym archiwum

i narzedziem pracy podczas warsztatéw. Dzieki nim mozna zobaczy¢, jak pamie¢ ornamentu funkcjonuje
w praktyce: jako zapis, szkic, wskazéwka, punkt wyjscia do dalszej rozmowy. To wyjatkowo cenne, bo
pokazuje, ze wiedza rzemieslnicza nie musi by¢ wytgcznie ustna — moze przyjmowac wtasne formy
notacji.

Twoérczoséé Ireny Ignaciuk byta prezentowana na wystawach zbiorowych w réznych miastach, a jedna
z jej prac weszta do statej kolekcji Centralnego Muzeum Wtékiennictwa w todzi. Tego rodzaju obecno$¢
instytucjonalna ma znaczenie nie tylko prestizowe. Potwierdza, ze prace twoérczyn ludowych powinny
by¢ widziane jako petnoprawna cze$¢ historii polskiej tkaniny.

Jednocze$nie Pani Irena pozostaje mocno zakorzeniona w lokalnym obiegu kultury. Jej pracownia
wpisuje sie w szlak ,Kraina Watku i Osnowy”, a sama artystka aktywnie popularyzuje pojecia

i techniki, ktére dla wielu odbhiorcéw brzmig dzi$ jak stowa z innego $wiata: sejpaki, broszowanie,
tkactwo wielonicielnicowe. Dzieki takim dziataniom tradycja nie zostaje sprowadzona do
nostalgicznego wspomnienia. Staje sie zywa lekcjq sztuki uzytkowej i regionalnej pamiegci.
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Bernarda Ros$¢ i Magdalena Waszczeniuk

Bernarda Ro$¢ nalezy do najwybitniejszych wspoétczesnych twérczyn zwigzanych z tkaning
dwuosnowowsg. Sama moéwi, ze ,wychowata sie przy krosnach”, i to krétkie zdanie dobrze oddaje sens
jej drogi: tkactwo nie byto dla niej zewnetrznie wybranym zawodem, lecz naturalnym $rodowiskiem
wzrastania. Wiedze przejeta od swojej matki, Marianny Dzieszko, a nastepnie przekazata cdrce,
Magdalenie Waszczeniuk, dzigki czemu rodzinny warsztat stat sie miejscem ciggtosci i rozwoju.

Juz jako osiemnastolatka Bernarda Ro$¢ uzyskata tytut twérczyni ludowej i zostata wpisana do rejestru
Cepelii. Pdzniejsze cztonkostwo w Stowarzyszeniu Twdrcow Ludowych oraz liczne nagrody, w tym
Nagroda im. Oskara Kolberga, potwierdzity range jej dorobku. Nagrody nie sg tu jednak jedynie
zewnetrznym potwierdzeniem sukcesu. W przypadku Bernardy Ro$¢ méwig przede wszystkim

o mistrzostwie w jednej z najbardziej wymagajacych technik, ktéra wymaga zaréwno sity warsztatowej,
jak i wieloletniej praktyki kompozycyjne;j.

Waznym rysem jej twérczo$ci jest odwaga podejmowania duzych wyzwan. Udziat w projekcie

»Kurtyny Kobiet” i wykonanie monumentalnej pracy dla Teatru Stowackiego pokazuja, ze tkanina
dwuosnowowa moze funkcjonowac nie tylko w skali domowego wnetrza, ale takze w przestrzeni
wspotczesnych dziatan artystycznych i performatywnych. To znaczgce przesuniecie: tradycyjne
rzemiosto wchodzi tu w dialog z instytucja teatru, z nowym odbiorca i z nowym kontekstem ekspozycji.

Bernarda Ro$¢ od lat podkresla, ze na tkaninie mozna utka¢ wszystko. To zdanie warto potraktowacé
dostownie. Jej inspiracjami sg przyroda oraz sceny z zycia wsi, ale te motywy nie stuzg jedynie opisowi
rzeczywisto$ci. W rekach artystki przeksztatcajg sie w rytmiczne kompozycje, ktére - idac $ladem
Eleonory Plutynskiej — powstajg jako ,wzory z gtowy”. Oznacza to, ze obserwacja Swiata zostaje
przepuszczona przez pamie¢, wyobraznie i doSwiadczenie warsztatowe.

Szczegoblng role w tej historii odgrywa Magdalena Waszczeniuk. Jako cérka artystki nie jest jedynie
shastepczynig” rodzinnej tradycji, lecz aktywng wspoéttwoérczynig jej wspoétczesnego etapu. Pracuje w tej
samej wymagajacej technice dwuosnowowej, rozwija wzornictwo inspirowane lokalng kulturg

i przyroda, a jednocze$nie wnosi wtasne kompozycje oraz sposéb myslenia o kolorze i narracji.

To bardzo wazny przyktad miedzypokoleniowego przekazu, ktéry nie opiera sie na kopiowaniu, lecz na
twérczej kontynuacji.

Razem Bernarda Roé¢ i Magdalena Waszczeniuk pokazuja, ze tradycja rodzinna moze by¢ przestrzenig
dialogu. Wspélny warsztat nie oznacza zamkniecia w przesztosci. Przeciwnie - pozwala budowa¢
ciggtos¢, w ktérej doswiadczenie mistrzyni i energia kolejnego pokolenia wzajemnie sie wzmacniajg.
Witasnie dlatego ich obecno$é w projekcie jest tak istotna: uciele$niajg zywe, wielogtosowe dziedzictwo
Podlasia.
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Alicja Kochanowska

Alicja Kochanowska jest jedng z twdrczyi najmocniej kojarzonych z janowska tradycja tkaniny
dwuosnowowej. Jej ulubionym motywem pozostaje Drzewo Zycia — wzér, ktéry przyniést jej pierwsze
miejsce w konkursie po$swieconym tej tematyce. Wybér tego motywu nie jest przypadkowy. Drzewo
Zycia skupia w sobie wiele znaczen: taczy porzadek natury z tadem kompozycyjnym, jest znakiem
ciggtosci, wzrastania i zakorzenienia. Zarazem doskonale wspotgra z symetryczng organizacjg dywanu.

Pani Alicja rozpoczeta nauke tkactwa w wieku dwudziestu trzech lat, co pokazuje, ze wejscie w te
tradycje nie zawsze musi nastepowac od najwczesniejszego dziecinstwa. W jej biografii wazne jest
spotkanie z Eleonorg Plutynska i inspiracja tradycyjnym janowskim ornamentem. Dzieki temu
twoérczosé Alicji Kochanowskiej pozostaje gteboko osadzona w lokalnym wzornictwie, ale nie jest
pozbawiona indywidualnego tonu.

W pracach artystki silnie obecne sg motywy zwigzane z zyciem na wsi. Nie sg one jednak przedstawiane
w sposéb anegdotyczny. Raczej buduja spdjny porzadek wizualny, w ktérym kazdy element podlega
rytmowi i dyscyplinie techniki. To wtasnie umiejetno$¢ potaczenia symbolicznego motywu z klarowna
strukturg jest jedng z najwiekszych sit jej twérczosci.

Znaczacym rysem biografii Alicji Kochanowskiej jest takze uznanie, jakim cieszy sie jej dorobek.

Jej twoérczoscia interesowata sie Cepelia, a wspdtczes$nie réwniez kolekcjonerka z Japonii lzumi Fujita,
promotorka tradycyjnych polskich tkanin. Miedzynarodowe zainteresowanie nie zmienia jednak
podstawowego kontekstu jej pracy — nadal pozostaje nim Jandw i $érodowisko twérczyh skupionych
wokot tkaniny dwuosnowowe;.

Artystka aktywnie uczestniczyta w wydarzeniach wystawienniczych, m.in. w pokazie ,,0siem Kobiet”
poswieconym tkaninie dwuosnowowej. Jest tez cztonkinig Izby Tkactwa Dwuosnowowego w Janowie,
a jej pracownia wspdttworzy regionalny szlak rekodzieta. Te formy obecnosci sg istotne, bo pokazuja,
ze wspotczesna twérczyni ludowa dziata zarazem w przestrzeni warsztatu, lokalnej wspélnoty i obiequ
wystawienniczego.

Nagroda im. Oskara Kolberga, przyznana jej w 2002 roku, potwierdzita range dorobku, ale nie
wyczerpuje znaczenia jej twdrczosci. W przypadku Alicji Kochanowskiej szczegélnie wazna jest
konsekwencja: wierne rozwijanie jezyka janowskiej dwuosnowéwki, zdolno$¢ nadawania klasycznym
motywom wtasnej intensywnosci i dbatos$¢ o to, by tradycja pozostawata jednoczesnie piekna, czytelna
i zywa.
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Danuta Radulska

Danuta Radulska nalezy do grona tworczyn, ktérych prace od razu rozpoznaje sie po gestos$ci opowiesci
i bogactwie motywoéw. W jej tkaninach pojawiajg sie ornamenty roslinne otoczone bordiurg, powozy
konne, sceny taneczne i le$ne pejzaze. To wazna cecha jej stylu: umiejetno$¢ budowania $wiata
przedstawionego, ktdry pozostaje zakorzeniony w tradycji, a rownocze$énie otwiera sie na wtasne
do$wiadczenia i wyobraznie.

Artystka urodzita sie w Chwaszczewie i od najmtodszych lat pomagata matce przy wykonywaniu tkanin
wielonicielnicowych. PéZniejsze spotkanie z Teresg Pryzmont wprowadzito ja w technike
dwuosnowows. Ta biografia dobrze pokazuje, ze warsztat tkacki bardzo czesto sktada sie z kolejnych
etapdw i spotkan: poczatkowa nauka jednej techniki przygotowuje grunt pod wejscie w inng, bardziej
ztozona,.

Pierwszg prace — chodnik do nowego mieszkania — wykonata w 1974 roku. Ten detal ma duze znaczenie
symboliczne: wejscie w twoérczos$¢ odbywa sie przez przedmiot bliski codzienno$ci, uzytkowy,

potrzebny w domu. Dopiero p6zZniej pojawia sie rozwiniecie dziatalno$ci wystawienniczej, konkursowej

i autorskiej. To przypomina, ze korzenie tkaniny dwuosnowowej tkwig w praktyce zycia, a nie

wytgcznie w obiegu sztuki.

Danuta Radulska aktywnie uczestniczyta w licznych konkursach i przegladach, a jej tkanina ,Bél nie
minie” zostata pokazana w warszawskiej Zachecie podczas wystawy ,Splendor tkaniny”. Tego typu
obecno$¢ potwierdza, ze prace twdrczyn ludowych moga funkcjonowaé w prestizowych instytucjach
sztuki wspdtczesnej bez utraty swojego lokalnego charakteru. Przeciwnie — to wtaénie zakorzenienie
w regionalnym jezyku staje sie tu atutem.

Waznym aspektem dziatalnos$ci artystki jest eksperymentowanie z tradycja. Pani Danuta opracowuje
wtasne wzory i dazy do przywracania naturalnych metod barwienia tkanin. Taki kierunek pracy taczy
sie dzi$ z refleksjg ekologiczng, ale ma takze wymiar gtebszy: oznacza prébe odzyskania dawnej wiedzy
o materiale i jego relacji z otoczeniem.

Jej pracownia znajduje sie na szlakach turystycznych ,Gingcych Zawodéw” oraz ,Kraina Watku

i Osnowy”, a sama artystka prowadzi warsztaty i dziatania popularyzatorskie. Dzieki temu twérczo$é
Danuty Radulskiej nie zamyka sie w pracowni. Staje sie cze$cig szerszej pracy na rzecz podlaskiej
kultury - pracy, ktéra polega nie tylko na wytwarzaniu pigknych tkanin, ale takze na tworzeniu
warunkéw do dalszego przekazu.
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Helena Gotko

Helena Gotko zajmuje sie tkaning dwuosnowowg od 1972 roku. Poczatki jej pracy byty bardzo
konkretne i zakorzenione w potrzebach codzienno$ci: tkaniny na tézka, szmaciane worki, worki na
ziemniaki. Ten biograficzny szczegét przypomina, ze droga do mistrzostwa czesto rozpoczyna sie od
prostych, uzytkowych form, ktére ucza podstaw materiatu, splotu i rytmu pracy.

Pani Helena rozwijata warsztat jako mtoda kobieta i jednocze$nie matka. W tym do$wiadczeniu zawiera
sie szczeg6lny wymiar tkactwa kobiecego: sztuka nie oddziela si¢ od zycia rodzinnego, ale wzrasta

w jego obrebie. Dalszg nauke pobierata w pracowni Reginy Krupowicz, a od 1993 roku wspétpracowata

z Cepelig, realizujgc pierwsze zamoéwienia na tkane chodniki. Byt to wazny moment przej$cia od praktyki
domowej do bardziej sformalizowanego obiegu zaméwien i prezentacji prac.

Tworczo$¢ Heleny Gotko jest silnie zwigzana z dziedzictwem janowskiego o$rodka tkackiego. Artystke
szczegoblnie interesujg tradycyjne motywy zwigzane z zyciem na wsi, co w jej pracach przektada sig na
sceny rodzajowe, atmosfere $wieta, wspolnoty i codziennych zajeé. Wtasnie ta umiejetnos¢
opowiadania o wsi bez idealizacji, a zarazem z wyraznym poczuciem formy, sprawia, ze jej dywany sg
tatwo zapamietywane.

Pani Helena zdobywata nagrody w konkursach, m.in. za makate ,Wesele i rozrywka na wsi”. Sam tytut
tej pracy dobrze oddaje charakter jej tworczos$ci: wazna jest w niej zaréwno opowies¢, jak i rytm
zbiorowego dos$wiadczenia. Wesele, zabawa, muzyka i spotkanie ludzi stajg sie tematami, ktére bardzo
dobrze odnajdujg sie w tkanym obrazie.

Prace Heleny Gotko byty rdwniez prezentowane na wystawie ,,0siem Kobiet”, ktdra miata zwrécié
uwage na ztozono$é techniki dwuosnowowej i zywotnos$¢ tej tradycji. To niezwykle istotny kontekst,
bo pokazuje tworczynie jako cze$¢ szerszego srodowiska kobiet-mistrzyn. Jej sztuka wyrasta

z indywidualnej pracy, ale funkcjonuje takze w dialogu z innymi tkaczkami regionu.

Obecno$¢ artystki na Szlaku Rekodzieta Ludowego sprawia, ze spotkanie z jej twdérczo$cig moze
przybra¢ forme bezpos$rednia: nie tylko ogladania gotowej pracy, lecz takze rozmowy o warsztacie,
obserwacji narzedzi i zrozumienia, ile cierpliwo$ci wymaga kazdy fragment wzoru. To szczegélnie
cenne w czasach, gdy wiele przedmiotéw oglada sie wytgcznie na ekranie, bez $wiadomos$ci materiatu
i ciezaru recznej pracy.
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Stowniczek pojec

Hasta utozone alfabetycznie — po to, by tatwiej
wracac do jezyka warsztatu i wzornictwa.
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BARDO (BERDO)

Element krosna przypominajacy gesty grzebien, przez ktérego szczeliny przeprowadza sie nici osnowy.
Berdo pomaga utrzymaé réwnomierny rozstaw nitek i stuzy do dobijania kolejnych nitek watku.

W praktyce to jedno z najwazniejszych narzedzi odpowiadajgcych za zwarto$¢ i rytm tkaniny.

BIDLO

Ruchoma rama, w ktérej osadzone jest berdo. Tkaczka przycigga bidto do siebie, aby dobi¢ watek

i zagescic strukture tkaniny. Cho¢ gest wydaje sie prosty, jego regularno$¢ i sita majg duze znaczenie dla
jakos$ci gotowego wyrobu.

BORDIURA

Ozdobne obramienie kompozycji, biegngce zwykle przy krawedziach dywanu lub makatki. W tkaninie
dwuosnowowej petni funkcje estetyczna, ale takze konstrukcyjna, poniewaz porzadkuje catos¢ i spaja
warstwy. Dobrze zaprojektowana bordiura nadaje pracy zamkniety, harmonijny charakter.

BROSZOWANIE

Technika zdobienia tkaniny dodatkowg nicig wzorowg, wprowadzang poza podstawowym rytmem
splotu. Pozwala uzyskaé¢ subtelne akcenty ornamentalne i wzbogaca powierzchnie bez zmiany catej
konstrukcji wyrobu. W tradycjach regionalnych bywa tgczona z innymi metodami dekoracji tekstyliow.

CEPELIA

Potoczna nazwa systemu instytucji i obiegu promujgcego sztuke ludowg oraz rekodzieto w Polsce w XX
wieku. Dla wielu twérczyn byta waznym miejscem zamoéwien, prezentacji prac i budowania statusu
zawodowego. W biografiach tkaczek pojawia sie czesto jako punkt wejécia do szerszego obiegu wystaw
i sprzedazy.

CZOLENKO

Narzedzie, w ktérym umieszcza sie cewke z watkiem i ktére przerzuca sie przez ziew miedzy nitkami
osnowy. Czétenko pozwala prowadzié¢ ni¢ sprawnie i rGwnomiernie przez szeroko$¢ tkaniny. W pracy
tkaczki jego rytmiczny ruch wyznacza podstawowe tempo tkania.

DWUOSNOWOWA

Okreslenie techniki, w ktérej uzywa sie dwoch osnéw i zwykle dwéch watkéw, dzieki czemu powstaje
dwustronna tkanina o odwrdconej kolorystyce. To jedna z najbardziej charakterystycznych

i wymagajacych technik zwigzanych z Podlasiem. Jej unikatowo$¢ wynika zaréwno z konstrukcji,
jak i z wypracowanego lokalnie repertuaru motywow.

FREDZLE

Wolne kohce nici osnowy pozostawione na brzegach gotowej tkaniny. Moga by¢ elementem czysto
konstrukcyjnym, ale czesto stajg sie rowniez waznym detalem wykonczeniowym. W dywanach
janowskich podkreslajg reczny charakter wyrobu i zamykajg kompozycje w migkki, tekstylny sposéb.

GREPLOWANIE

Etap przygotowania wetny polegajacy na jej rozluznianiu, rozczesywaniu i porzadkowaniu przed
przedzeniem. Dzieki greplowaniu wtékna uktadajg sie réwniej i tatwiej dajg sie skreci¢ w nié.

To czynno$¢ techniczna, ale zarazem bardzo zmystowa, bo pozwala ocenié jako$é surowca dotykiem.

KROSNO

Podstawowy warsztat tkacki, na ktérym napina sie osnowe i prowadzi proces tkania. Sktada sie z wielu
wspotpracujgcych elementéw, m.in. watéw, nicielnic, berda, bidta i podnézkéw. W kulturze ludowej
krosno byto zarazem narzedziem pracy i waznym elementem przestrzeni domowe;j.
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KADZIEL

Pek wtékien przygotowanych do przedzenia i umieszczonych przy przeslicy. Z kadzieli wycigga sie
kolejne pasma, ktére nastepnie skreca sie na wrzecionie lub kotowrotku. W wielu kulturach byta tez
silnym symbolem kobiecej pracy domowej i gospodarnosci.

MOTYW TEMATYCZNY

Kompozycja nieograniczajaca sie do powtarzalnego ornamentu, lecz przedstawiajaca konkretny temat
lub scene. W janowskiej tkaninie dwuosnowowej mogg to by¢ dozynki, wesele, pasieka, muzycy albo
droga przez wie$. Taki motyw zbliza dywan do obrazu i nadaje mu narracyjny charakter.

NAWOJEK

Przedni wat krosna, na ktdry stopniowo nawija sie gotowg juz tkanine. Dzieki niemu tkaczka moze
obserwowacé postep pracy i utrzymywac porzadek powierzchni dywanu. Nazwa pojawia sie czesto
w jezyku warsztatowym i jest jednym z wielu specjalistycznych termindw zwigzanych z krosnem.

NAWOJ

Tylny wat krosna, na ktéry nawija sie przygotowana osnowe. Od poprawnego napiecia nawoju zalezy
réwnomierno$¢ pracy i stabilno$¢ catego uktadu nitek. W praktyce jest to jeden z kluczowych punktéw
technicznego przygotowania warsztatu.

NICIELNICE

Ramy lub elementy z oczkami, przez ktére przechodza nici osnowy. Podnoszone i opuszczane za
pomocg podndzkéw, tworzg ziew potrzebny do przeprowadzenia czdétenka z watkiem. Ich sprawna
praca decyduje o rytmie tkania i czytelno$ci splotu.

OSNOWA

Zesp6t nitek biegngcych wzdtuz tkaniny, napinanych na kroénie przed rozpoczeciem pracy. W technice
dwuosnowowej wystepuja dwie osnowy, co umozliwia powstanie charakterystycznego efektu negatywu
na odwrociu. Osnowa stanowi szkielet catej tkaniny i wymaga bardzo starannego przygotowania.

PEREBORY

Tradycyjne ornamenty tkane lub wysnuwane na tekstyliach, szczegélnie wazne w dekoracji odziezy

i wyrobow uzytkowych. Nazwa odnosi sie do bogatego jezyka wzordw, ktéry moze by¢ przekazywany

w rodzinie i zapisywany w zeszytach wzorniczych. W praktyce perebory petnig funkcje estetyczng, ale tez
identyfikacyjna i kulturowa.

PODNOZKI

Pedaty uruchamiane stopami, potgczone z nicielnicami. Ich naciskanie pozwala tworzy¢ ziew

i rytmicznie zmienia¢ uktad osnowy podczas tkania. Praca ndg i rgk musi by¢ dobrze zsynchronizowana,
dlatego opanowanie podndzkéw jest waznym elementem warsztatowej wprawy.

PRZEDZENIE

Proces skrecania wtokien w ni¢ przy uzyciu wrzeciona lub kotowrotka. To etap taczacy wiedze
o materiale z umiejetno$cig manualng i poczuciem rytmu. Od jakos$ci przedzenia zalezg pdzniej
wytrzymato$é, elastyczno$é i wyglad catej tkaniny.

PRATEK
Cienka listewka uzywana do recznego wybierania wzoru w technice dwuosnowowej. To narzedzie
niepozorne, ale absolutnie kluczowe dla powstawania ornamentu. Za jego pomocg tkaczka zamienia
miejscami nici obu osndéw i ,rysuje” motyw bezposrednio w strukturze tkaniny.
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RACZKI

Drobne motywy zdobnicze o uproszczonym, czesto runicznym charakterze. Moga porzadkowaé
kompozycje, wypetnia¢ tto lub wzmacniaé rytm bordiury. Cho¢ niewielkie, bardzo silnie wptywaja na
cato$ciowy charakter tkaniny.

RAJDRZEWKO

Stylizowany motyw drzewa, obecny w repertuarze janowskiej dwuosnowdwki. taczy porzadek symetrii
z odniesieniem do natury i czesto bywa odczytywany symbolicznie jako znak wzrostu, ciggtosci

i obfitosci. W praktyce tkackiej moze przybiera¢ wiele wariantéw, od bardzo prostych po rozbudowane.

SEJPAKI

Lokalne okreslenie zwigzane z tradycyjnym stownictwem tkackim i zdobnictwem. Wspominane przez
twérczynie podkresla bogactwo regionalnego jezyka rzemiosta. Takie nazwy sg wazne,

bo przypominaja, ze wiedza o tkactwie zyje nie tylko w narzedziach i przedmiotach, ale takze w stowach.

SNOWALNICA

Narzedzie stuzace do przygotowania osnowy, czyli odmierzenia i uporzadkowania nitek przed
zatozeniem ich na krosno. Pozwala uzyska¢ wtasciwa dtugos$é i kolejno$¢ nici, co jest niezbedne dla
dalszej pracy. Bez starannie wykonanej osnowy nie da sie uzyska¢ stabilnej i rownej tkaniny.

WIELONICIELNICOWE

Okreslenie technik tkackich wykorzystujacych wieksza liczbe nicielnic, co pozwala uzyskaé bardziej
ztozone uktady splotu. Wymagajg one dodatkowej wiedzy o konstrukcji warsztatu i bardziej
skomplikowanej koordynacji ruchéw. Dla wielu twérczyh stanowig wazny obszar doswiadczenia obok
tkaniny dwuosnowowej.

WITUSZKI

Narzedzia pomocnicze stuzace do nawijania nici na cewki lub przygotowania watku do pracy. Cho¢
rzadziej pojawiajg sie w ogélnych opisach techniki, w praktyce warsztatowej sa bardzo uzyteczne.
Ich nazwa przypomina, jak bogate i wyspecjalizowane jest stownictwo tkackie.

WRZECIONO

Proste narzedzie do recznego przedzenia, uzywane jeszcze przed rozpowszechnieniem kotowrotka

i obok niego. Pozwala skreca¢ wtékna w nié, kontrolujgc jej grubos¢ i napiecie. W kulturze tradycyjnej
wrzeciono bywato nie tylko narzedziem, ale réwniez waznym symbolem pracy i kobiecej zaradnosci.

WATEK
Ni¢ prowadzona poprzecznie przez osnowe podczas tkania. To on wraz z osnowg tworzy strukture
tkaniny i odpowiada za wypetnienie powierzchni. W dwuosnowéwce stosuje sie zwykle dwa watki
w kontrastowych kolorach, co wzmacnia efekt dwustronnosci.

ZIEW

Przesmyk tworzacy sie miedzy nitkami osnowy po podniesieniu i opuszczeniu nicielnic. To przez ziew
przechodzi czétenko z watkiem. Jego regularne tworzenie jest podstawa ptynnego tkania i jednym

z podstawowych rytméw pracy przy krosnie.

ZWIERZ

Jeden z najbardziej charakterystycznych motywéw janowskiej dwuosnowdwki. Nie musi przedstawiac
konkretnego gatunku w sposéb realistyczny; czesciej jest stylizowang, fantastyczng figurg zwierzeca.
Dzieki temu tgczy $wiat obserwowanej natury z wyobraznig i daje tkaczkom duzg swobode
kompozycyjna.
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	Słowniczek pojęć
	Hasła ułożone alfabetycznie – po to, by łatwiej wracać do języka warsztatu i wzornictwa.
	BARDO (BERDO) Element krosna przypominający gęsty grzebień, przez którego szczeliny przeprowadza się nici osnowy. Berdo pomaga utrzymać równomierny rozstaw nitek i służy do dobijania kolejnych nitek wątku.  W praktyce to jedno z najważniejszych narzędzi odpowiadających za zwartość i rytm tkaniny.
	BIDŁO Ruchoma rama, w której osadzone jest berdo. Tkaczka przyciąga bidło do siebie, aby dobić wątek  i zagęścić strukturę tkaniny. Choć gest wydaje się prosty, jego regularność i siła mają duże znaczenie dla jakości gotowego wyrobu.
	BORDIURA Ozdobne obramienie kompozycji, biegnące zwykle przy krawędziach dywanu lub makatki. W tkaninie dwuosnowowej pełni funkcję estetyczną, ale także konstrukcyjną, ponieważ porządkuje całość i spaja warstwy. Dobrze zaprojektowana bordiura nadaje pracy zamknięty, harmonijny charakter.
	BROSZOWANIE Technika zdobienia tkaniny dodatkową nicią wzorową, wprowadzaną poza podstawowym rytmem splotu. Pozwala uzyskać subtelne akcenty ornamentalne i wzbogaca powierzchnię bez zmiany całej konstrukcji wyrobu. W tradycjach regionalnych bywa łączona z innymi metodami dekoracji tekstyliów.
	CEPELIA Potoczna nazwa systemu instytucji i obiegu promującego sztukę ludową oraz rękodzieło w Polsce w XX wieku. Dla wielu twórczyń była ważnym miejscem zamówień, prezentacji prac i budowania statusu zawodowego. W biografiach tkaczek pojawia się często jako punkt wejścia do szerszego obiegu wystaw i sprzedaży.
	CZÓŁENKO Narzędzie, w którym umieszcza się cewkę z wątkiem i które przerzuca się przez ziew między nitkami osnowy. Czółenko pozwala prowadzić nić sprawnie i równomiernie przez szerokość tkaniny. W pracy tkaczki jego rytmiczny ruch wyznacza podstawowe tempo tkania.
	DWUOSNOWOWA Określenie techniki, w której używa się dwóch osnów i zwykle dwóch wątków, dzięki czemu powstaje dwustronna tkanina o odwróconej kolorystyce. To jedna z najbardziej charakterystycznych  i wymagających technik związanych z Podlasiem. Jej unikatowość wynika zarówno z konstrukcji,  jak i z wypracowanego lokalnie repertuaru motywów.
	FRĘDZLE Wolne końce nici osnowy pozostawione na brzegach gotowej tkaniny. Mogą być elementem czysto konstrukcyjnym, ale często stają się również ważnym detalem wykończeniowym. W dywanach janowskich podkreślają ręczny charakter wyrobu i zamykają kompozycję w miękki, tekstylny sposób.
	GRĘPLOWANIE Etap przygotowania wełny polegający na jej rozluźnianiu, rozczesywaniu i porządkowaniu przed przędzeniem. Dzięki gręplowaniu włókna układają się równiej i łatwiej dają się skręcić w nić.  To czynność techniczna, ale zarazem bardzo zmysłowa, bo pozwala ocenić jakość surowca dotykiem.
	KROSNO Podstawowy warsztat tkacki, na którym napina się osnowę i prowadzi proces tkania. Składa się z wielu współpracujących elementów, m.in. wałów, nicielnic, berda, bidła i podnóżków. W kulturze ludowej krosno było zarazem narzędziem pracy i ważnym elementem przestrzeni domowej.
	KĄDZIEL Pęk włókien przygotowanych do przędzenia i umieszczonych przy przęślicy. Z kądzieli wyciąga się kolejne pasma, które następnie skręca się na wrzecionie lub kołowrotku. W wielu kulturach była też silnym symbolem kobiecej pracy domowej i gospodarności.
	MOTYW TEMATYCZNY Kompozycja nieograniczająca się do powtarzalnego ornamentu, lecz przedstawiająca konkretny temat lub scenę. W janowskiej tkaninie dwuosnowowej mogą to być dożynki, wesele, pasieka, muzycy albo droga przez wieś. Taki motyw zbliża dywan do obrazu i nadaje mu narracyjny charakter.
	NAWOJEK Przedni wał krosna, na który stopniowo nawija się gotową już tkaninę. Dzięki niemu tkaczka może obserwować postęp pracy i utrzymywać porządek powierzchni dywanu. Nazwa pojawia się często  w języku warsztatowym i jest jednym z wielu specjalistycznych terminów związanych z krośnem.
	NAWÓJ Tylny wał krosna, na który nawija się przygotowaną osnowę. Od poprawnego napięcia nawoju zależy równomierność pracy i stabilność całego układu nitek. W praktyce jest to jeden z kluczowych punktów technicznego przygotowania warsztatu.
	NICIELNICE Ramy lub elementy z oczkami, przez które przechodzą nici osnowy. Podnoszone i opuszczane za pomocą podnóżków, tworzą ziew potrzebny do przeprowadzenia czółenka z wątkiem. Ich sprawna praca decyduje o rytmie tkania i czytelności splotu.
	OSNOWA Zespół nitek biegnących wzdłuż tkaniny, napinanych na krośnie przed rozpoczęciem pracy. W technice dwuosnowowej występują dwie osnowy, co umożliwia powstanie charakterystycznego efektu negatywu na odwrociu. Osnowa stanowi szkielet całej tkaniny i wymaga bardzo starannego przygotowania.
	PEREBORY Tradycyjne ornamenty tkane lub wysnuwane na tekstyliach, szczególnie ważne w dekoracji odzieży  i wyrobów użytkowych. Nazwa odnosi się do bogatego języka wzorów, który może być przekazywany  w rodzinie i zapisywany w zeszytach wzorniczych. W praktyce perebory pełnią funkcję estetyczną, ale też identyfikacyjną i kulturową.
	PODNÓŻKI Pedały uruchamiane stopami, połączone z nicielnicami. Ich naciskanie pozwala tworzyć ziew  i rytmicznie zmieniać układ osnowy podczas tkania. Praca nóg i rąk musi być dobrze zsynchronizowana, dlatego opanowanie podnóżków jest ważnym elementem warsztatowej wprawy.
	PRZĘDZENIE Proces skręcania włókien w nić przy użyciu wrzeciona lub kołowrotka. To etap łączący wiedzę  o materiale z umiejętnością manualną i poczuciem rytmu. Od jakości przędzenia zależą później wytrzymałość, elastyczność i wygląd całej tkaniny.
	PRĄTEK Cienka listewka używana do ręcznego wybierania wzoru w technice dwuosnowowej. To narzędzie niepozorne, ale absolutnie kluczowe dla powstawania ornamentu. Za jego pomocą tkaczka zamienia miejscami nici obu osnów i „rysuje” motyw bezpośrednio w strukturze tkaniny.
	RACZKI Drobne motywy zdobnicze o uproszczonym, często runicznym charakterze. Mogą porządkować kompozycję, wypełniać tło lub wzmacniać rytm bordiury. Choć niewielkie, bardzo silnie wpływają na całościowy charakter tkaniny.
	RAJDRZEWKO Stylizowany motyw drzewa, obecny w repertuarze janowskiej dwuosnowówki. Łączy porządek symetrii z odniesieniem do natury i często bywa odczytywany symbolicznie jako znak wzrostu, ciągłości  i obfitości. W praktyce tkackiej może przybierać wiele wariantów, od bardzo prostych po rozbudowane.
	SEJPAKI Lokalne określenie związane z tradycyjnym słownictwem tkackim i zdobnictwem. Wspominane przez twórczynie podkreśla bogactwo regionalnego języka rzemiosła. Takie nazwy są ważne,  bo przypominają, że wiedza o tkactwie żyje nie tylko w narzędziach i przedmiotach, ale także w słowach.
	SNOWALNICA Narzędzie służące do przygotowania osnowy, czyli odmierzenia i uporządkowania nitek przed założeniem ich na krosno. Pozwala uzyskać właściwą długość i kolejność nici, co jest niezbędne dla dalszej pracy. Bez starannie wykonanej osnowy nie da się uzyskać stabilnej i równej tkaniny.
	WIELONICIELNICOWE Określenie technik tkackich wykorzystujących większą liczbę nicielnic, co pozwala uzyskać bardziej złożone układy splotu. Wymagają one dodatkowej wiedzy o konstrukcji warsztatu i bardziej skomplikowanej koordynacji ruchów. Dla wielu twórczyń stanowią ważny obszar doświadczenia obok tkaniny dwuosnowowej.
	WITUSZKI Narzędzia pomocnicze służące do nawijania nici na cewki lub przygotowania wątku do pracy. Choć rzadziej pojawiają się w ogólnych opisach techniki, w praktyce warsztatowej są bardzo użyteczne.  Ich nazwa przypomina, jak bogate i wyspecjalizowane jest słownictwo tkackie.
	WRZECIONO Proste narzędzie do ręcznego przędzenia, używane jeszcze przed rozpowszechnieniem kołowrotka  i obok niego. Pozwala skręcać włókna w nić, kontrolując jej grubość i napięcie. W kulturze tradycyjnej wrzeciono bywało nie tylko narzędziem, ale również ważnym symbolem pracy i kobiecej zaradności.
	WĄTEK Nić prowadzona poprzecznie przez osnowę podczas tkania. To on wraz z osnową tworzy strukturę tkaniny i odpowiada za wypełnienie powierzchni. W dwuosnowówce stosuje się zwykle dwa wątki  w kontrastowych kolorach, co wzmacnia efekt dwustronności.
	ZIEW Przesmyk tworzący się między nitkami osnowy po podniesieniu i opuszczeniu nicielnic. To przez ziew przechodzi czółenko z wątkiem. Jego regularne tworzenie jest podstawą płynnego tkania i jednym  z podstawowych rytmów pracy przy krośnie.
	ZWIERZ Jeden z najbardziej charakterystycznych motywów janowskiej dwuosnowówki. Nie musi przedstawiać konkretnego gatunku w sposób realistyczny; częściej jest stylizowaną, fantastyczną figurą zwierzęcą. Dzięki temu łączy świat obserwowanej natury z wyobraźnią i daje tkaczkom dużą swobodę kompozycyjną.
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